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1 Rahmenbedingungen der Arbeit im Fach Musik

1.1 Das Gymnasium am Lohrtor

Das traditionsreiche Gymnasium Am Lohrtor ist eines von fiinf Gymnasien der Stadt Siegen. Es liegt im
Zentrum der Innenstadt und hat eine entsprechend heterogene Schiilerschaft, was den sozialen und
ethnischen Hintergrund betrifft. Etwa 700 Schiiler und Schiilerinnen besuchen das Gymnasium.
Schiilerschaft und Elternschaft bringen sich aktiv ins Schulleben ein.

In der Sekundarstufe I wird das Gymnasium drei- bis vierziigig gefiihrt, der Unterricht endet spitestens
um 13.40 Uhr. In der Oberstufe dauert der Unterricht bis spitestens 15 Uhr, lediglich die Sportstunden der
Sekundarstufe II werden im Anschluss daran gehalten. In die Einfiihrungsphase der Sekundarstufe II
wurden in den letzten Jahren regelméBig etwa 30 Schiiler und Schiilerinnen neu aufgenommen, zumeist
aus Realschulen. Alle Schiiler und Schiilerinnen dieser Jahrgangsstufe werden in Mathematik, Deutsch,
Englisch und Sport in gleichbleibenden Gruppen unterrichtet; die ,,Seiteneinsteiger zusammen mit den
,hauseigenen‘ Schiilern, die ebenfalls Forderbedarfe haben.

Unser Gymnasium ist Mitglied im Netzwerk ,,Schule der Zukunft*, betreibt ein intensives

Engagement im Bereich der Individuellen Forderung und integriert Konzepte des Kooperativen Lernens
in das methodische Konzept. Weitere Leitziele und Qualititsstandards der schulischen Arbeit sind in
unserem Schulprogramm zusammengetragen. AuBerschulische Kooperationspartner sind u.a. das Apollo-
Theater, das Museum fiir Gegenwartskunst, die Universitit, die Sparkasse, die Freilichtbiihne
Freudenberg oder das Wirtschaftsunternehmen SiegeniaAubi.

1.2 Schulprogrammatische Leitlinien des Faches Musik

In Orientierung und Konkretisierung des Schulprogramms des Gymnasiums Am Lohrtor und des Kap.1
des Kernlehrplans Musik kann und soll das Fach Musik wesentliche Beitriige leisten hinsichtlich
erzieherischer, dsthetischer und speziell musikbildender Aufgaben. Der einzelne Mensch mit seinen
Starken, Begabungen, Eigenarten und Schwéchen steht dabei genauso im Fokus (musik-) piddagogischer
Bemiihungen, wie die Férderung seiner kooperativen und sozialen Fihigkeiten.

Der allgemeinbildende Musikunterricht in den Klassen und Kursen ist der giinstige Ort zur Erarbeitung
musikspezifischer Kompetenzen im Sinne des KLP. Sowohl handlungsbezogene wie auch musikalisch-
dsthetische Fihigkeiten werden einbezogen in die Anbahnung und Realisierung individueller kreativer
Titigkeit. Es ist der geschiitzte Ort des Ausprobierens, Uberpriifens, Reflektierens und Beurteilens in
unterschiedlichen fachlichen und sozialen Kontexten. Die Ensembles sind primir der Ort des
gemeinsamen Musizierens, der gemeinsamen, koordinierten und zielgerichteten Arbeit im Sinne des
Probens und Einstudierens, der Konzerte und Auffiihrungen. Es bietet sich an, die beiden Orte des Musik-
Lernens immer wieder sinnvoll miteinander zu verkniipfen, um Motivationen fiir beide Bereiche
synergetisch zu entwickeln. Dies kann realisiert werden durch thematische Ankniipfungen an Konzert-
Projekte, Kompositions- und Gestaltungsvorhaben des Unterrichts fiir Ensembles, recherchierende und
reflektierende Vorbereitung und Begleitung von Veranstaltungen u.v.m.

Ziel ist es, moglichst viele Schiilerinnen und Schiiler fiir die aktive Teilnahme am schulischen Musikleben
zu motivieren und deren Begabungen und Kompetenzerwerb sinnvoll zu integrieren, um damit einen
vitalen Beitrag zu leisten zum sozialen Miteinander aller Beteiligten der Schule.

(Weitere Aspekte finden sich in dem Kap. 2.2. Grundsitze der fachmethodischen und fachdidaktischen
Arbeit)



1.3 Unterrichtsstruktur im Fach Musik

Die Stundentafel des Gymnasiums am Lohrtor, die sich an den Vorgaben der APOSI fiir das Fach Musik
in der Sekundarstufe I orientiert, sieht folgende Verteilung des Musikunterrichts vor:

Jahrgang Anzahl Wochenstunden (1 Schulstunde = 60 Minuten)
Jahrgangsstufe 5 1 (+1 weitere fiir Teilnehmer der Streicherklassen)
Jahrgangsstufe 6

Jahrgangsstufe 7 1

Jahrgangsstufe 8 0

Jahrgangsstufe 9 2

In der Oberstufe kann Musik als Fach gewihlt werden; es findet normalerweise im Umfang von 2,25
Wochenstunden statt. Zusitzlich besteht in der Q1 die Moglichkeit, statt des reguliren Musikunterrichts
den Vokalpraktischen Kurs zu besuchen.

1.4 Streicherklassen

Parallel zu unserem ,,normalen‘ Musikunterricht haben wir auf den Beschluss einer Fachkonferenz hin in
der Orientierungsstufe zwei Instrumentalklassen eingerichtet. Sie sind seit einigen Jahren integraler
Bestandteil unseres gymnasialen Fachangebotes. Im Rahmen dieser Klassen bieten wir zuverldssigen
Instrumentalunterricht in den Fichern Geige, Bratsche, Cello und Kontrabass an. Der Unterricht wird in
enger Kooperation mit der Fritz-Busch Musikschule Siegen von zwei ihrer Instrumentallehrer geleitet und
von einem unserer eigenen Fachlehrer betreut und mit der Konsequenz von Raum- und Zeitblockungen
sichergestellt.

Dieser Instrumentalunterricht ist fester Bestandteil unseres Fachunterrichtes.

Mit Hilfe dieses Angebotes wollen wir individuell die vorhandenen Talente der SchiilerInnen férdern und
ausbauen. Dabei kommt die bewihrte Paul-Rolland-Methode zur Anwendung, deren Methodik
Instrumentalunterricht in Gruppen bei gleichzeitiger Forderung personlicher Fihigkeiten gewéhrleistet.
Zur detaillierten Beschreibung der Inhalte und der Systematik verweisen wir auf die Ausfiihrungen der
Unterrichtenden.

Der handlungsorientierte Ansatz dieser Unterrichtsmethode betont eine ganzheitliche Begegnung mit der
Musik und baut durch das gemeinsame Spiel die fiir die individuelle Reifung notwendige Team- und
Sozialkompetenz aus. Denn bei dem Ziel der Realisierung einzelner Kompositionen werden in der
musikalischen Praxis neben dem individuellen Kénnen auch das gemeinsame und auf den jeweiligen
Nachbarn eingehende Zusammenspiel nachdriicklich gefordert.

Die Streicherklassen werden aber auch ganz bewusst mit der kiinstlerischen und erzieherischen
Perspektive angeboten, dass wir den Kindern die Moglichkeit zur ersten Orchester- und Konzerterfahrung
erdffnen. Diese Biihnenerfahrung mit all den dafiir notwendigen Vorbereitungen stérkt ihre zielorientierte
Ausdauer und dariiber hinaus ihr Selbstbewusstsein und ihre Ich-Stirke, da sie durch die 6ffentlichen
Auffiihrungen auch ein Echo auf ihr individuelles Konnen erfahren.

Die notwendigen Instrumente werden den TeilnehmerInnen in den jeweiligen Schiilergroflen gegen eine
geringe Leihgebiihr von der Schule gestellt.



1.5 AuBerunterrichtliche Angebote & Konzerte

Dartiber hinaus besteht die Moglichkeit, am Unterstufenchor (in Rahmen einer AG) bzw. Chor
teilzunehmen. In Kooperation mit der Musikschule ist auBerdem die Teilnahme am Unterstufen-,
Mittelstufen- oder Jugend-Sinfonie-Orchester der Fritz-Busch-Musikschule der Stadt Siegen moglich. Je
nach Kapazititen und Bedarf gibt es auBBerdem die Moglichkeit, an projektbezogener Band- oder
Ensemblearbeit teilzunehmen.

Alle Ensembles wirken bei der Gestaltung der regelméBig stattfindenden Konzerte mit. Traditionell ist das
Friihlingskonzert in Kooperation mit der Musikschule und das Sommerkonzert, das mafgeblich vom
Vokalpraktischen Kurs vorbereitet wird. Alle 2 Jahre wird als Projekt fiir die Unterstufe ein Musical
eingetibt, an dem weitere AGs (z. B. Tanz, Theater & Technik) und auch Projektgruppen (z. B. fiir die
Gestaltung der Kostiime oder des Biihnenbildes) beteiligt sind.

1.6 Unterrichtende

Die Fachschaft Musik besteht zur Zeit (Schuljahr 2016/2017) aus 3 Lehrerinnen mit der Fakultas Musik,
unterstiitzt von einer weiteren Lehrkraft, die mit uns den Musikunterricht der Unterstufe bestreitet. Ein
Fachvorsitzender ist fiir die organisatorischen Belange des Faches in der Schule zustindig, der von
einem/r Vertreter/in unterstiitzt wird.

1.7 Unterrichtsbedingungen

Fiir den Unterricht stehen zwei grofle Kursrdume zur Verfiigung — aulerdem kann die Aula, in der der
Streichklassenunterricht stattfindet, hidufig mitgenutzt werden. Beide Rdume haben ein Klavier bzw. einen
Fliigel, fest installierte Audioanlagen, Leinwand und Beamer. Einer der Rdume verfiigt iiber einen PC.

In dem sich anschlieBenden Nebenraum befinden sich Keyboards, Orffsches Instrumentarium,
Boomwhackers, Gitarren und Verstiarker und diverse Percussionsinstrumente, die fiir
Gestaltungsaufgaben von den Schiilerinnen und Schiilern genutzt werden konnen.

2 Entscheidungen zum Unterricht

Die folgenden Dokumente geben eine Ubersicht iiber die inhaltlichen Schwerpunkte sowie den
zugeordneten Kompetenzerwartungen. Inhalte und Methoden werden genauer definiert, sowie weitere
Aspekte zu Unterrichtsgestaltung, moglichen Projekten oder Kooperationen bzw. Quellen fiir Material
genannt.

2.1 Unterrichtsvorhaben und deren Konkretisierung
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.1 Jahrgangsstufe 5

UV: Musik und Emotion/Musik und Bewegung — Den Ausdruck von Musik untersuchen
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Inhaltlicher Schwerpunkt

5 .~ Bedeutungen von Musik

Ausdruck von Musik vor dem Hintergrund musikalischer Konventionen:

o  Musik in Verbindung mit Sprache & Bildern

o  Musik in Verbindung mit Bewegung

Kompetenzerwartungen

Inhalte und Methoden

Individuelle Gestaltungsspielriume
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Die Schiilerinnen und Schiiler

beschreiben subjektive Horeindriicke bezogen auf den
Ausdruck von Musik

analysieren musikalische Strukturen hinsichtlich der mit ihnen
verbundenen Ausdrucksvorstellungen

deuten den Ausdruck von Musik auf der Grundlage der
Analyseergebnisse

beschreiben graphische Notationen
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Die Schiilerinnen und Schiiler

realisieren einfache vokale und instrumentale Kompositionen mit
unterschiedlichen Ausdrucksvorstellungen

entwerfen und realisieren einfache bildnerische und
choreografische Gestaltungen zuMusik

Die Schiilerinnen und Schiiler

erldutern den Ausdruck von Musik vor dem Hintergrund
musikalischer Konventionen

beurteilen eigene Gestaltungsergebnisse hinsichtlich der
Umsetzung von Ausdrucksvorstellungen

Fachliche Inhalte

e Zusammenhinge von Gefithlen und musikalischen Strukturen:
Freude, Trauer, Gliick, Einsamkeit
e Zusammenhinge von Bewegung und musikalischen Strukturen:
Laufen, Schreiten, Kriechen
e Zusammenhinge von Bild-Assoziationen zu Musik
=  Ubertragung in Rhythmik, Dynamik, Melodik, Tempo
etc.

Ordnungssysteme der musikalischen Parameter, Formaspekte und
Notationsformen

e Takt und Metrum; Taktarten

e Notation von Noten- und Pausenwerten
e cigene Rhythmen

o dynamische Abstufungen

e Artikulationsarten

e Tempogestaltung

e Dur-Moll-Tonalitat

Fachmethodische Arbeitsformen

o Beschreibung subjektiver Eindriicke
o Einfache Beschreibung musikalischer Strukturen
o Einfache Gestaltungsiibungen

Mogliche Unterrichtsgegenstinde

Die Bahn kommt

Katz und Maus

Mit Tom und Jerry auf der Flucht
Grieg: Peer Gynt Suite

Weitere Aspekte

Musizieren mit der ganzen Klasse
Mitspielsitze
Einbeziehung von Instrumentalspiel und Tanz

Materialhinweise/Literatur:

Musikbuch 1 (Cornelsen)
Musik Edvard Griegs zu Ibsens Peer Gynt (Hildegard-Junker-Verlag)
Musik in der 5./6. Klasse (Bergedorfer Unterrichtsideen)




UV: Das Leben und die Musik Mozarts

Inhaltlicher Schwerpunkt
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Q. "~ Entwicklungen von Musik

Musik im historischen Kontext:
o biografische Praigungen

Kompetenzerwartungen

Inhalte und Methoden

Individuelle Gestaltungsspielriume
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Die Schiilerinnen und Schiiler

e

formulieren Horeindriicke

beschreiben und untersuchen Musik im Hinblick auf ihren
Ausdrucksgehalt

analysieren Musik im Hinblick auf ihre instrumentale
Besetzung

benennen musikalische Stilmerkmale unter Verwendung der
Fachsprache

deuten musikalische Stilmerkmale in ihrem historischen
Kontext

. ! " Produktion
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Die Schiilerinnen und Schiiler

realisieren einfache vokale und instrumentale Kompositionen
entwerfen und realisieren musikbezogene Gestaltungen in
klanglichen Kontexten

realisieren Kldnge durch unterschiedliche Tonerzeugung
bauen und spielen einfache Musikinstrumente

setzen den eigenen Korper als Instrumentein
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Die Schiilerinnen und Schiiler

ordnen Musik nach klanglichenStrukturmerkmalen
erldutern wesentliche musikalische Wirkungen
beurteilen Gestaltungsergebnisse

Fachliche Inhalte

e  Bedingungen der Musikpraxis zur Zeit Mozarts und heute
(Kindheit, Status des Musikers, Orte, Verhaltensformen,
Medien, Horgewohnheiten, Konzertpraxis)

. Musikalische Stilistik (Formen, Instrumente, Ensembles)

Ordnungssysteme der musikalischen Parameter und Formaspekte

. Typische Ensemble- und Orchesterbesetzungen, Instrumente
& Gesang

. Dur/Moll-Tonalitét

. Formen: Rondo, Variation

. Aufbau einer Partitur

Fachmethodische Arbeitsformen

e Beschreibung musikalischer Strukturen

o Einfache Formanalysen

o Szenische Darstellung

e (Verarbeitung von Informationen iiber einen Komponisten, z. B. in
Form eines Interviews, Prisentation etc.)

Mogliche Unterrichtsgegenstinde

o “Eine kleine Nachtmusik”
e cin Beispiel einer Mozart-Sinfonie
e Ausziige aus einer Oper/Singspiel (z. B. Zauberflote)

Materialhinweise/Literatur

e Mozart fiir die Schule (Helbling-Verlag)
o Die Zauberflote (Lugert-Verlag)




UV: Ich singe

Inhaltlicher Schwerpunkt

"\ Verwendungen von Musik

Funktionen von Musik:
o Lieder zu besonderen Anldssen

o Singen bei uns und anderswo

Kompetenzerwartungen

Inhaltliche und Methoden

Individuelle Gestaltungsspielriume
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Die Schiilerinnen und Schiiler

o beschreiben Horeindriicke und Notationen

o untersuchen melodische Formeln

o unterscheiden Sprachklédnge und ordnen siezu

o untersuchen inhaltlicheZusammenhinge

e deuten Lieder im Hinblick auf kulturelleKontexte
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Die Schiilerinnen und Schiiler

o verfassen Texte zu vorgegebenen Melodien

e ergéinzen unvollstdndige Melodienformelgerecht
e musizieren Liederkontextbezogen

o entwerfen Begleitpatterns und fithren sie selbst aus
e planen Auffilhrungen und fithren siedurch

™~
S .
= ! Reflexion

Die Schiilerinnen und Schiiler

o Dbeurteilen Gestaltungsergebnisse
o erldutern Auffithrungsbedingungen

e Dbeschreiben Zusammenhéinge von Musizierformen und

Wirkungen

Fachliche Inhalte

o melodisch-rhythmische Muster in Verbindung mit Liedtexten
o Feiertage und Fest als Anldsse fiir gemeinsames Singen

e Melodien und Texte aus verschiedenenLandern

o Stimmbildung & Liederarbeitung

Ordnungssysteme der musikalischen Parameter und Formaspekte

e Vorzeichen

e Tonleitern, Tonvorrite

o cinfache Taktarten

e Liedformen: Einteilung in Refrains und Strophen; Sonderformen wie
z. B. Kanons

o rhythmische Begleitpatterns und Bodypercussion in typischer
Notation

Fachmethodische Arbeitsformen

e Notation in Gesangspraxis umsetzen

e angeleitetes Singen eines eigenen Liedes

e Grundlagen der Gehorbildung (Vor- und Nachsingen, Intonation und
rhythmische Ubungen)

Formen der Lernerfolgsiiberpriifung

o siche Anhang: Leistungskonzept

Mogliche Unterrichtsgegenstinde

e Abschieds-, Weihnachts- und Geburtstagslieder
o Aktuelle Hits aus den Charts

Weitere Aspekte

o Singen bei Festen anderer Kulturen

¢ Einbeziehung von Instrumentalspiel bzw. einfachen Begleitungen
(Boomwhacker oder Percussion)

o Einbeziehung szenischer Darstellungsformen

Materialhinweise/Literatur

e Musik in der 5./6. Klasse (Bergedorfer Unterrichtsideen)
e cigene Liedersammlungen




2.1.2 Jahrgangsstufe 6

UV: Musik nach einem aullermusikalischen Programm

Inhaltlicher Schwerpunkt
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Ausdruck von Musik vor dem Hintergrund musikalischer Konventionen:

o  Musik in Verbindung mit Bildern und Bewegung

Kompetenzerwartungen

Inhalte und Methoden

Individuelle Gestaltungsspielrdume

Rezeption

Die Schilerinnen und Schuler

* beschreiben subjektive Horeindriicke bezogen auf den
Ausdruck von Musik

¢ analysieren musikalische Strukturen hinsichtlich der mit ihnen
verbundenen Ausdrucksvorstellungen

* deuten den Ausdruck von Musik auf der Grundlage der
Analyseergebnisse

¢ unterscheiden grundlegende Prinzipien musikalischer
Formbildung
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Die Schilerinnen und Schuler

* realisieren einfache vokale und instrumentale Kompositionen mit
unterschiedlichen Ausdrucksvorstellungen

* entwerfen und realisieren einfache bildnerischeund
choreografische Gestaltungen zu Musik

* erfinden und musizieren Begleitmotive zuLiedern
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Die Schilerinnen und Schuler

* erldutern den Ausdruck von Musik vor dem Hintergrund
musikalischer Konventionen

* beurteilen eigene Gestaltungsergebnisse hinsichtlichder
Umsetzung von Ausdrucksvorstellungen

* erldutern den Zusammenhang zwischen Wirkung und Form der
Musik

Fachliche Inhalte

* Musikalische Ausdrucksgesten

¢ Programmmusik, sinfonische Dichtung
¢ Leitmotiv, Motiv-Verarbeitungen

* Form-Gestaltung von Musik

¢ Interpretationsmoglichkeiten

Ordnungssysteme der musikalischen Parameter und Formaspekte

* Phrase, Periode, Motiv

¢ legato, staccato, pizzicato, sostenuto, portato
* Ensemble- und Orchesterbesetzungen

¢ Wiederholung, Kontrast, Abwandlung

* Partituraufbau

Fachmethodische Arbeitsformen
. Gestaltungsaufgabe: Bilder oder Texte zu Musik erstellen
. Eigene Musik zu einem Text oder Bild entwerfen

. Einfache Analyse zu ausgewihlten Parametern

Formen der Lernerfolgsiiberpriifung

o siche Anhang: Leistungskonzept

Mogliche Unterrichtsgegenstinde

Saint-Saens: Karneval der Tiere
Mussorgsky: Bilder einer Ausstellung
Dukas: Der Zauberlehrling

Weitere Aspekte

Ficher verbindende Zusammenarbeit mit Deutsch (Gedichte,
Mirchen) und Kunst (Bildinterpretation, Schattenspiel, Comics)

Gestaltung einer szenischen Darstellung

Materialhinweise /Literatur

Musik-Themenhafte: Programmmusik (Verlag an der Ruhr)
Karneval der Tiere — Materialien fiir den Musikunterricht (Hildegard-
Junker-Verlag)




UV: Ein Star seiner Zeit: Ludwig van Beethoven/Instrumentenkunde

Inhaltlicher Schwerpunkt
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. ! " Entwicklungen von Musik

e Musik im gesellschaftlichen Kontext: Stars und Komponisten in ihrer Zeit

e Instrumentenkunde

Kompetenzerwartungen

Inhalte und Methoden

Individuelle Gestaltungsspielrdume
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Die Schilerinnen und Schuler

formulieren Bild- und Héreindriicken

untersuchen und benennen musikalische Stilmerkmale
beschreiben und deuten medialeInszenierungen
deuten Ausdrucksabsichten
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Die Schilerinnen und Schuler

Singen gemeinsam
Entwerfen, realisieren und inszenierenRollenspiele

entwerfen musikbezogene Gestaltungen in einem historisch-
kulturellen Kontext

musizieren einfache Spielvorlagen
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Die Schilerinnen und Schuler

ordnen biographische Informationenein

erldutern geschichtliche und gesellschaftliche Hintergriinde
beurteilen Vermarktungsprozesse

ordnen biographische Informationenein

beurteilen Gestaltungsergebnisse

Fachliche Inhalte

e Merkmale von Stars in der Musik

e Beethoven als ,,Star der Klassik*: musikgeschichtliche
Zusammenhinge im Spiegel biographischer
Informationen

o Bedingungen der Musikpraxis zur Zeit Beethovens (Status des
Musikers, Orte, Konzertpraxis);

o Musikalische Stilistik (Formen, Instrumente: insbesondere
Klavier, Ensembles)

¢ Instrumentengruppen, Spielweise und Bauart einzelner Instrumente

Ordnungssysteme der musikalischen Parameter und Formaspekte

e dynamische Abstufungen

e Rhythmen

o Artikulationsarten

e Tempogestaltung

e Dur-Moll-Tonalitdt

¢ Aufbau einer Partitur

o Typische Ensemble- und Orchesterbesetzungen,
o Instrumente und deren Klangfarben

Fachmethodische Arbeitsformen
o virtuelles Star-Interview
o cinfache Analyse von musikalischen Themen

Formen der Lernerfolgsiiberpriifung

o siche Anhang: Leistungskonzept

Mogliche Unterrichtsgegenstinde

Bildvorlagen, biographische Informationen und Horbeispiele zu

ausgewdahlten Stars

Beispiele zu Klaviersonaten (z. B: Mondscheinsonate) oder
Sinfonie (z. B. Nr. 6) Beethovens

Britten: The Young Person’s Guide to the Orchestra

Materialhinweise /Literatur

Musikbuch 1 (Cornelsen)

Beethoven- ein Schiilerarbeitsheft (Lugert-Verlag)
Beethoven fiir die Schule (Helbling-Verlag)
Stationenlernen im Musikunterricht: Beethoven & Schubert
(Cornelsen)
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UV: Ich singe

Inhaltlicher Schwerpunkt

' \ Verwendungen von Musik

Funktionen von Musik:
o Lieder zu besonderen Anldssen

o Singen bei uns und anderswo

Kompetenzerwartungen

Inhalte und Methoden

Individuelle Gestaltungsspielrdume

=
| . i b
;~ PR s Rezeption

Die Schilerinnen und Schuler

erforschen Wirkungen vonHintergrundmusik
untersuchen Auswirkungen von Sound auf die eigene
Musikwahrnehmung

vergleichen unterschiedliche Interpretationeneines
Musikstiicks

untersuchen motivische Wiederholungen und Entwicklungen

Produktion

Die Schiilerinnen und Schuler

entwickeln und présentierenKlangkompositionen

realisieren einfache vokale und instrumentale Kompositionen in
funktionalen Kontexten

entwickeln, realisieren und présentieren musikbezogene
Gestaltungen nach bestimmtenFunktionen

1 é : Reflexion

=
A

Die Schilerinnen und Schuler

erldutern ihre alltdglichen Hoérerfahrungen und individuellen
Musiknutzungen

beurteilen Gestaltungsergebnisse hinsichtlich ihrer
funktionalen Wirksamkeit

Fachliche Inhalte

o melodisch-rhythmische Muster in Verbindung mit Liedtexten
e Feiertage und Fest als Anldsse fiir gemeinsames Singen

e Melodien und Texte aus verschiedenenLandern

e Liederarbeitung

o Stimmbildung

Ordnungssysteme der musikalischen Parameter und Formaspekte

e Vorzeichen

e Tonleitern, Tonvorrite

o cinfache Taktarten

e Liedformen: Einteilung in Refrains und Strophen; Sonderformen wie
z. B. Kanons

o rhythmische Begleitpatterns und Bodypercussion in typischer
Notation

Fachmethodische Arbeitsformen

e Notation in Gesangspraxis umsetzen

e angeleitetes Singen eines eigenen Liedes

e Grundlagen der Gehorbildung (Vor- und Nachsingen, Intonation und
rhythmische Ubungen)

Formen der Lernerfolgsiiberpriifung

o siche Anhang: Leistungskonzept

Mogliche Unterrichtsgegenstinde

e Abschieds-, Weihnachts- und Geburtstagslieder
o Aktuelle Hits aus den Charts

Weitere Aspekte

o Singen bei Festen anderer Kulturen

¢ Einbeziehung von Instrumentalspiel bzw. einfachen Begleitungen
(Boomwhacker oder Percussion)

o Einbeziehung szenischer Darstellungsformen

Materialhinweise/Literatur

e Musik in der 5./6. Klasse (Bergedorfer Unterrichtsideen)
e cigene Liedersammlungen
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2.1.3 Jahrgangsstufe 7

UV: Worte sagen das eine, Musik das das andere — Zusammenspiel von Text und Musik

Inhaltlicher Schwerpunkt

——

|
’ ?
[ o Bedeutungen von Musik

Ausdruckskonventionen von Musik:

Textgebundene Musik

Kompetenzerwartungen

Inhalte und Methoden

Individuelle Gestaltungsspielrdume

[ o aupr— Al o

~ ¥ |
£=) | 94
i ’ e Rezeption

Die Schilerinnen und Schuler

e Dbeschreiben subjektive Horeindriicke bezogen auf den
Ausdruck von Musik

e analysieren musikalische Strukturen hinsichtlich der mit ihnen
verbundenen Ausdrucksvorstellungen

e deuten den Ausdruck von Musik auf der Grundlage der
Analyseergebnisse

o erkennen horend unterschiedlicherKlangfarben

——

- —
| P |
14 | 3
1™ . . ’ Ny
Lt . Produktion

Die Schilerinnen und Schuler

o realisieren einfache vokale und instrumentaleKompositionen mit
unterschiedlichen Ausdrucksvorstellungen

o entwerfen und realisieren einfache bildnerische und
choreografische Gestaltungen zuMusik

<3 .'9;'
[1 ) [N
h) g ’ ..L‘ Reflexion

Die Schiilerinnen und Schuler

o erldutern den Ausdruck von Musik vor dem Hintergrund
musikalischer Konventionen

e Dbeurteilen eigene Gestaltungsergebnisse hinsichtlich der
Umsetzung von Ausdrucksvorstellungen

Fachliche Inhalte

o Gestaltungsparameter der Stimmlichen Vortrags einer literarischen
Vorlage (Phrasierung, Artikulation, Dynamik, homophone und
polyphone Ensemblegestaltung)

o Analyse und Interpretation von Textvertonungen

e Funktionen von Musik im Textzusammenhang (Paraphrasierung und
Kontrastierung)

Ordnungssysteme der musikalischen Parameter und Formaspekte

e Metrum, Grundschlag, Beat, Puls, Taktarten, Synkopen, Pattern
Dur/Moll-Skala, typische melodische Ausdrucksgesten

o Intervalle

e Akkord-Typen

e Abstufungen, Akzente, Betonung

e Liedformen

Fachmethodische Arbeitsformen

e Horanalyse
e Musizieren mit der Stimme, an Instrumenten
e Musikalische Préisentation

Mogliche Unterrichtsgegenstinde

o Literarische Vorlagen wie Gedichte, Balladen, Kurzgeschichten,
Mirchen, dramatische Texte...

e Musikalische Beispiele aus verschiedenen Zeiten und Epochen,
z. B.: Schubert: ,,Der Tod und das Méadchen®, ,,Die Schmiede®,
Erlkonig

Weitere Aspekte

o Ficheriibergreifende Zusammenarbeit mit dem Fach Deutsch

Materialhinweise /Literatur

e  Musikbuch 2 (Cornelsen)
e Stationenlernen im Musikunterricht: Beethoven & Schubert
(Cornelsen)
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Inhaltlicher Schwerpunkt

Musik im historisch-kulturellen Kontext:

Populire Musik

Kompetenzerwartungen

Inhalte und Methoden

Individuelle Gestaltungsspielrdume

] . t : Rezeption

Die Schiilerinnen und Schuler

e analysieren Musik im Hinblick auf ihre Stilmerkmale

e Dbenennen musikalische Stilmerkmale unter Verwendung der
Fachsprache

o deuten musikalische Stilmerkmale in ihrem historischen
Kontext

i . ! * Produktion

Die Schiilerinnen und Schuler

o realisieren einfache vokale und instrumentale Kompositionen aus
unterschiedlichen Epochen

o entwerfen und realisieren musikbezogene Gestaltungen in einem
historisch-kulturellen Kontext

i . ! " Reflexion

Die Schilerinnen und Schuler

e ordnen Musik in einen historischen oder biografischen
Kontext ein

o erldutern historische und biografische Hintergriinde von
Musik

Fachliche Inhalte

o Stilmerkmale der Popmusikgeschichte (Rock’n’Roll, Beat, Hardrock,
Reggae, Hip Hop)

o Historisch-kulturelle Kontexte von Musik (Hippies, Vietnamkrieg,
Ghetto, Schwarz-Wei3-Konflikt

e Musik mit politischer Botschaft (Protestsong)

Ordnungssysteme der musikalischen Parameter und Formaspekte

Beat-Offbeat, Groove, Rhythmus-Patterns,

Tonskalen Dur und Moll

Intervalle

Stimmgestaltung des Pop, Rap, typische Ensemble-Besetzung des
Rock

o Elektroakustische Klangerzeugung

e Liedformen des Pop

o Leadsheets

Fachmethodische Arbeitsformen

e Stilistische Ubungen
e Analyse/Interpretation
e Historisch-kulturelle Recherche

Mogliche Unterrichtsgegenstinde

Bill Haley: Rock around the clock
Beatles

Rolling Stones

Bob Dylan

Weitere Aspekte

¢ Eigene HipHop-Produktion

Materialhinweise /Literatur

e Thema Musik: Rock und Pop (Klett)
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Inhaltlicher Schwerpunkt

Wirkungen von Musik vor dem Hintergrund aulermusikalisch bestimmter Funktionen:

o Formen der Beeinflussung und Wahrnehmungssteuerung

Kompetenzerwartungen

Inhalte und Methoden

Individuelle Gestaltungsspielrdume

Rezeption

Die Schilerinnen und Schiler

e beschreiben subjektive Horeindriicke bezogen auf
Verwendungszusammenhénge der Musik

e analysieren musikalische Strukturen im Hinblick auf ihre
Wirkungen

o deuten musikalische Strukturen und ihre Wirkung hinsichtlich ihrer
Funktion

Produktion

Die Schilerinnen und Schiler

o entwerfen und realisieren klangliche Gestaltungen unter
bestimmten Wirkungsabsichten

o realisieren einfache vokale und instrumentale Kompositionen in
funktionalen Kontexten
. entwickeln, realisieren und présentieren musikbezogene
Gestaltungen in einem Verwendungszusammenhang

Reflexion

Die Schilerinnen und Schiler

e ecrlautern Zusammenhénge zwischen Wirkungen von Musik und
ihrer Verwendung

o beurteilen Gestaltungsergebnisse hinsichtlich ihrer
funktionalen Wirksamkeit

Fachliche Inhalte

o Testverfahren zur Ermittlung von Musik-Wirkung (z. B.
Polarititsprofil)

o AIDA-Formel und deren musikalische Verwendung

o Informationstheoretische Grundbegriffe zum Zusammenhang
musikalischer Struktur und Wirkung

o Funktionsbegriffe von Musikverwendung in medialen Kontexten
(Paraphrasierung, Kontrapunktierung, Polarisierung,
Kommentierung)

Ordnungssysteme der musikalischen Parameter und Formaspekte

Motiv, Motiv-Verarbeitung
Taktarten, Rhythmus-Modelle
Klang-Charakteristika

Jingle, Song

Fachmethodische Arbeitsformen

o Wirkungs-Analyse

e Analyse, Deutung und Verwendung von musikalischen
Verwendungen in medialen Kontexten

o Gestaltung von musikalischen Verwendungen in Werbespots

Mogliche Unterrichtsgegenstinde

e Radiowerbung
o Fernsehwerbung
o Bekannte Zitate (z. B.: Morgenstimmung aus Peer-Gynt-Suite)

Weitere Aspekte:
Arbeit mit Aufnahme- und Schnittprogrammen zur Erstellung eigener
Werbeclips und Musik dazu

Materialhinweise / Literatur

e V. a. Arbeit mit neuen Medien
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2.1.4. Jahrgangsstufe 9

UV: Jazz hat eine Geschichte - Zur Entstehung und Entwickung einer musikalischen Ausdrucksweise

& Entwicklungen von Musik

Musik im historisch-kulturellen Kontext: Jazz von den Anfangen bis zum 20. Jahrhundert
Musik als Ausdruck eines Lebensgefiihls: Die Bedeutungsdimension des Jazz

Kompetenzerwartungen

Inhalte und Methoden

Individuelle Gestaltungsspielriume

' Q |
P + ¥ Rezeption

Die Schiilerinnen und Schiiler

e analysieren wesentliche musikalische Stilmerkmale des Jazz

e Dbenennen musikalische Stilmerkmale unter Verwendung der
Fachsprache

o deuten musikalische Stilmerkmale in ihrem historisch-
kulturellen Kontext

é. S ’ ! _ ' Produktion

Die Schiilerinnen und Schiiler

o realisieren vokale und instrumentale Kompositionen vor dem
Hintergrund ihres historisch-kulturellenKontextes

o entwerfen und realisieren im Kontext des Live-Arrangements
musikbezogene Gestaltungen

’ ! S Reflexion

Die Schiilerinnen und Schiiler

e ordnen Musik begriindet in einen historisch-kulturellen oder
biografischen Kontextein

o erldutern historisch-kulturelle und biografische Hintergriinde
musikalischer Entwicklungen

o erortern musikalische Entwicklungen in ihrem historisch-
kulturellen Kontext

Fachliche Inhalte

Stilrichtungen des Jazz, deren Bedeutung und bekannte Vertreter:
Ragtime (Scott Joplin)

Blues

New Orleans- und Chicago-Jazz (Louis Armstrong)

Stimmen im Jazz: z. B. Ella Fitzgerald, Billy Holiday

Cool Jazz & Swing (Glen Miller)

Hard Bop und Bebop

Free Jazz

Ordnungssysteme der musikalischen Parameter und Formaspekte

Intervalle

Blues-Schema & Pentatonik
Blue Notes

Mehrteilige Formen, Soloteile
Typische Jazz-Instrumentierung

Fachmethodische Arbeitsformen

o Klassenmusizieren (z. B. nach Bluesschema)
¢ Umgang mit Notentexten
e Anfertigen von musikalischen Verlaufsskizzen und Analysen

Maégliche Unterrichtsgegenstinde

e Backwater Blues

Weitere Aspekte
o Improvisieren auf Skalen(Kirchentonarten)

e Form und Gestaltung desJazz-Arrangements
o Erstellung einesJazz-Arrangements

Materialhinweise/Literatur

Thema Musik: ,,Jazz* (Klett)
Geeignete Ausziige aus Oberstufe Musik: Jazz (Cornelsen)

e Beispiele zu den verschiedenen Stilrichtungen bzw. Vertretern
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Inhaltlicher Schwerpunkt

Wirkungen von Musik vor dem Hintergrund auBermusikalisch bestimmter Funktionen:
e Verbindung mit anderen Kiinsten

e Mediale Zusammenhédnge

Kompetenzerwartungen
™

Inhalte und Methoden

Individuelle Gestaltungsspielriume

‘ ]

- Rezeption

Die Schiilerinnen und Schiiler

® beschreiben und vergleichen subjektive Horeindriicke bezogen
auf aulermusikalische Funktionen derMusik

e analysieren musikalische Strukturen im Hinblick auf ihre
Wirkungen

o deuten musikalische Strukturen und ihre Wirkungen hinsicht- lich
ihrer Funktionen

Produktion

Die Schiilerinnen und Schiiler

® bearbeiten vokale und instrumentale Kompositionen bezogen auf
einen funktionalen Zusammenhang

o entwerfen, realisieren und prisentieren klangliche Gestaltungen im
Zusammenhang mit anderen kiinstlerischen Ausdrucksformen

Reflexion

Die Schiilerinnen und Schiiler

o erldutern Zusammenhénge zwischen Wirkungen und Intentionen
in funktionsgebundener Musik

o beurteilen nach leitenden Kriterien Musik hinsichtlich ihrer
funktionalen Wirksamkeit

Fachliche Inhalte

e Begriffsbestimmungen des Musiktheaters: Abgrenzung zwischen

Oper und Musical

e Inhalt/Handlung eines Musicals
e  Charaktermerkmale von Hauptpersonen und deren Beziehungen

zueinander

e  Wirkung und musikal. Merkmale exemplarischer Titel der

Hauptpersonen

e  Funktion einer Arie in der Oper im Gegensatz zur Funktion von

Musicalsongs

e  Vergleich von unterschiedlichen Inszenierungen und deren

Wirkungsweise

Ordnungssysteme der musikalischen Parameter und For- maspekte

o Instrumentierung und Timbre der menschlichen Stimme
e Tempo

e Rhythmus

e Form: Da-Capo-Arie; Musicalsong

e Melodik

e Harmonik

Fachmethodische Arbeitsformen

o Arbeit mit Musicalskripten und Partituren

o Entwicklung szenischer Darstellung

o Analyse im Hinblick auf Form oder musikalische Parameter
e Musizieren von Musicalsongs

Maogliche Unterrichtsgegenstinde

L. Bernstein: West Side Story
A. L. Webber: Phantom der Oper
Les Miserables

Weitere Aspekte

Besuch eines Musicals

Materialhinweise / Literatur

o Thema Musik: Musical (Klett)
o Thema Musik: Oper (Klett)
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2.1.5 Einfiihrungsphase

Inhaltliche Schwerpunkte:

o Zusammenhénge zwischen Wirkungsabsichten und musikalischen Strukturen

o Bedingungen musikalischer Wahrnehmung im Zusammenhang musikalischer Stereotype und Klischees

Konkretisierte Kompetenzerwartungen

Inhaltliche und methodische Festlegungen

Individuelle Gestaltungsspielriume

Rezeption

Die Schiilerinnen und Schiiler

. beschreiben und vergleichen subjektive Horeindriicke bezogen auf
Wirkungen von Musik,

. analysieren musikalische Strukturen hinsichtlich musikalischer
Stereotype und Klischees unter Beriicksichtigung von
Wirkungsabsichten,

. interpretieren Analyseergebnisse bezogen auf funktionsgebundene

Anforderungen und Wirkungsabsichten von Musik.

Produktion
Die Schiilerinnen und Schiiler

. entwickeln Gestaltungsideen in einem funktionalen Kontext unter
Beriicksichtigung musikalischer Stereotype und Klischees,

. erfinden einfache musikalische Strukturen im Hinblick auf
Wirkungsabsichten,
. realisieren und présentieren klangliche Gestaltungen bezogen auf

einen funktionalen Kontext.

Reflexion
Die Schiilerinnen und Schiiler

. erldutern Zusammenhénge zwischen Wirkungsabsichten und
musikalischen Strukturen in funktionsgebundener Musik,

. erldutern Gestaltungsergebnisse hinsichtlich ihrer funktionalen
Wirksamkeit,
. beurteilen kriteriengeleitet Ergebnisse gestalterischer Prozesse

Fachliche Inhalte
Methoden musikalischen Recyclings:
. Musikalische Bearbeitungen und Zitate
. Coverversionen
. Parodieverfahren (Kontrafaktur)
Musikalisches Recycling im Kontext:
. Stereotypen und deren Funktion
. Klischees im Kontext ihrer Verwendung

Ordnungssysteme musikalischer Parameter, Formaspekte und
Notationsformen

Ordnungssysteme:
e Rhythmik: metrische Rhythmen, Periodenbildung

. Melodik: diatonische Skalen, Intervalle, Motive und
Motivvarianten

. Harmonik: einfache und erweiterte Kadenzharmonik;

Grundbegriffe T, Tp, S, Sp, D, Dp; Dreiklangsumkehrungen

e  Dynamik: Abstufungen und dynamische Entwicklungen
. Artikulation: staccato, legato, Akzente

. Klangfarbe: Instrumentenkunde, Stimmregister und
Stimmgestaltung

Notationsformen:
. traditionelle Notation, Partitur
. Harmonik-Symbole

fachmethodische Arbeitsformen

. Beschreibung musikalischer Strukturen mithilfe von
Fachsprache

. Héranalyse hinsichtlich Parameter-Gestaltung unter

Unterrichtsgegenstinde
e  Hiufig zitierte Themen, z. B. aus Beethoven's 5. Sinfonie
. Beliebte Vorlagen, z. B. Bachs Air

. Parodieverfahren vom Barock (z. B. Hiandel) bis in die
Moderne (z. B. FuBballgesidnge)

Fachiibergreifende Kooperationen

. Deutsch und andere Sprachen
Materialhinweise / Literatur

o Oberstufe Musik: Original & Bearbeitung
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bezogen auf Wirkungsabsichten.

besonderer Beriicksichtigung einer intendierten Wirkung

Partiturarbeit/Notentextanalyse hinsichtlich Parameter-
Gestaltung unter besonderer Beriicksichtigung einer
intendierten Wirkung

Musikalische Gestaltung: Moglichkeiten musikalischer
Bearbeitung (Cover, Kontrafaktur) entwickeln und
verwirklichen

Présentation von Gestaltungskonzepten

Feedback / Leistungsbewertung

Evaluationsbogen (Selbsteinschitzung vor und nach der
Reihe)

Auswertung von Projekten/Ergebnissen gestalterischer
Aufgaben

Bewertung einer schriftlichen Ausarbeitung/Analyse
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GK EF 2. Quartal

Thema: Musik und Sprache

Bedeutungen von Musik

Inhaltliche Schwerpunkte:

o Zusammenhinge zwischen Ausdrucksabsichten und musikalischen Strukturen

o Ausdrucksgesten vor dem Hintergrund musikalischer Konventionen

Konkretisierte Kompetenzerwartungen

Didaktische und methodische Festlegungen

Individuelle Gestaltungsspielridume

1 Rezeption

Die Schiilerinnen und Schiiler

beschreiben und vergleichen subjektive Horeindriicke bezogen auf
Ausdruck und Bedeutung von Musik,

formulieren Deutungsansétze und Hypothesen bezogen auf
Ausdrucksabsichten und Ausdrucksgesten von Musik,

analysieren musikalische Strukturen im Hinblick auf
Ausdrucksabsichten und Ausdrucksgesten,

interpretieren Analyseergebnisse vor dem Hintergrund von
Ausdrucksabsichten und Ausdrucksgesten.

4 Produktion

Die Schiilerinnen und Schiiler

entwickeln Gestaltungsideen bezogen auf Ausdrucksabsichten und
Ausdrucksgesten,

erfinden einfache musikalische Strukturen unter Beriicksichtigung
musikalischer Konventionen,

realisieren vokale und instrumentale Kompositionen und
Improvisationen mit unterschiedlichen Ausdrucksabsichten,

realisieren und présentieren eigene klangliche Gestaltungen mit
unterschiedlichen Ausdrucksabsichten.

| Reflexion

Die Schiilerinnen und Schiiler

erldutern Zusammenhénge zwischen Ausdrucksabsichten und
musikalischen Strukturen,

Fachliche Inhalte
. Merkmale textgebundener Kompositionen verschiedener
Gattungen

. Das Lied im gesellschaftlich-historischen Kontext
. Vokalmusik im religiésen Kontext

. Textgebundene Musik auf der Biihne: Oper und Musical

Ordnungssysteme musikalischer Parameter, Formaspekte und
Notationsformen

Ordnungssysteme:
. Rhythmik: metrische Rhythmen, Periodenbildung

. Melodik: diatonische Skalen, Intervalle, Motive und
Motivvarianten

. Harmonik: einfache und erweiterte Kadenzharmonik;
Grundbegriffe T, Tp, S, Sp, D, Dp; Dreiklangsumkehrungen

. Dynamik: Abstufungen und dynamische Entwicklungen
. Artikulation: staccato, legato, Akzente

. Klangfarbe: Stimmregister und Stimmgestaltung

Formaspekte:

. Ubergreifende Prinzipien: Wiederholung, Abwandlung,
Kontrast

. Formtypen: Einfache Liedform, variiertes Strophenlied,
durchkomponiertes Lied, Da-Capo Arie

Notationsformen:

. traditionelle Notation von Tonhohen und Tondauern,
Harmonik-Symbole

. Partituren

fachmethodische Arbeitsformen

. Beschreibung musikalischer Strukturen mithilfe von

Unterrichtsgegenstinde:

Exemplarische Auswahl textgebundener Kompositionen der
Gattungen:

. Volkslied
. Kunstlied, z. B. Schubert: Winterreise

. religiése Vokalmusik, z. B. bekannte Spirituals und Gospels
wie Go down Moses, Wade in the Water, Swing Low, O

happy day

. Oper, z. B. Héndel: Rinaldo, Mozart: Don Giovanni,
Wagner: Tristan und Isolde, Verdi: Otello, Bizet: Carmen

. und Musicals, z. B. Phantom der Oper, Cats, Mamma Mia

Fachiibergreifende Kooperationen
. Deutsch
. Englisch und andere Fremdsprachen

. Philosophie/Religion

Weitere Aspekte

. Besuch eines Musicals/einer Oper/anderweitigen Vokalkonzerts
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beurteilen kriteriengeleitet Gestaltungsergebnisse hinsichtlich der
Umsetzung von Ausdrucksabsichten,

beurteilen kriteriengeleitet Deutungen von Zusammenhéngen
zwischen Ausdrucksabsichten und musikalischen Strukturen.

Fachsprache

. Héranalysen im Hinblick auf makro- und mikrostrukturelle
Ausprigungen der Parameter-Gestaltung unter besonderer
Beriicksichtigung des Wort-Ton-Verhéltnisses

. Partiturarbeit/Notentextanalyse im Hinblick auf makro- und
mikrostrukturelle Auspragungen der Parameter-Gestaltung
unter besonderer Beriicksichtigung des Wort-Ton-
Verhiltnisses

. Musikalische Gestaltung: Eigene textgebundene Musik
entwickeln

. Présentation von Arbeitsergebnissen

Feedback / Leistungsbewertung

. Evaluationsbogen (Selbsteinschitzung vor und nach der
Reihe)

. Auswertung von Projekten/Ergebnissen gestalterischer
Aufgaben

. Bewertung einer schriftlichen Ausarbeitung/Analyse
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| Inhaitliche Schwerpunkte:

a  Zusammenhilage rwischen historisch-gesellachaftlichen Bedingungen und musikalischen Stukturen
o Klengvorstellungen im Zusemmenhang mit Stil- und Guttungsmerkimalen

Konkretisierte Kompetenzerwartungen

Didaktische und methodische Festlegungen

Individuelle Gestaltungsspielriiume
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Unlerrichtspepimstande
*  llitoriscie, kulterelle und biograpiische Kontexs als
Verswvinens-Zupinge zu Musik:

¢ cclturalles Umfeld kempesssarischer lntennanen
= Widenpoepvlung historscher Phisomes in
musikalisehe Strukieen
*  Merkmale musikalischer Stilistik {Besetzung, Satzstruktur.
Riythmik, Melodik, Hanmouik, Dynumik)
*  Kompositionssechnik der Mehrsummipkert, Polyahomie wnc
Heeopoomie, Grundlages cer Koorrapunkek

Crdnungssysteme muslicalischer Parameter. } armaspekee und
Notationsformen

Ordnunpssysieme:
*  Ripthmik: Takuarten, Synkopierungen,
Komplemenierhylhms
= Melodik: diaeeiscie Skalen (Kirchezzanleftem —» Dur
und Mo}, Intervalle, Moave und Mozivvemianten
+ Dynamik: praduelic und Mielaede Abstnfg{merpinge

*  Klangfarbe: Instrumentienmg

Formaspekte:
»  Ubergreifende Prinxipien: Wiederhobmg, Abwandhmg,
Kootrst
*  Phrasen- und Penodenkibdong
*  Palyphome, Homophnnie, Kantrapunke
*  Foarmtypen: Fuge, Rondo, Suite

Noemncesfoomen:
*  VNueliiufer der tenditionellen Notation {Neumen;
Mensumminotation)
amditredie Netation woe Tanbiden ued TomSuers,
Harmomik-Symbole
s« Fertwiron

Unlerriehtspepenstants

Moztoverdi

Orlando di Lasso

Bach: Brandechangische Koaxecte, Solo Sunasen ucd
Parsien

Vivalli: Dic Jahrysacsa

Fach@hergrifende Kooperariones

Geschiclte
Kuesr (Malersi. Architekrar)
Philcsonhia Religicn

Weitere Aspekee

-

Koceertbesuch levil mil hissorsscher Auflibrungsprasis)
Besaxch vines Musoums ¢ vines Kirche

Stationenlernen im Musikunterricht: Barock (Cornelsen)

Stationenlernen im Musikunterricht: Polyphonie
(Cornelsen)
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alistors Cnotiing e st baagan aul dur hivoesin
Prrspebeive, '

lenrsciken keiterasspeboilel Frewahlucgen v Mok Yool
ik bwtoeincheprossUschafilizhon Aetingengny, sisy inter dem
Aspast dor dureh Musk vermettcbien goseddschatihchan (Koo vaboMder
o0 Fraves asd Mineorn

fnchmetbodsche Acbeitslormuen

Fermanalyse ks Har- und Notentextanalyse

le~Rezichunp-Setze musikalscher Auadnweksfomen mic

Hmtergrundwissee zu kisturischez, kulturellen und

aingraphischen Komvexten

Musikalschy Gestallung:

7 Kompesiticren klanghck realisieren (z. D. Singen eines
gregoranischen Chorals)

2 emrbesiek Farmuapektc als Rulunen Gir ciex
Elpenkempositioe in klzinem Umnfang nutzey

Fredhack ¢ Lelstungsbenertung

Evakationsbogen (Selbstenschilzung vor und nach dor
Reilie)

Refierano zu historisch-alurellen Konfexten
Answertuzg voo Projekten Ergeboissen gestalteriscier
Aafgaben

Beoeriung cioet seliMiches Avsabetung Analyse
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Inhaltliche Schwerpunkte:

o Veridnderte kulturelle Kontexte nehmen Einfluss auf Musik und ihre Verwendung und Gestaltung

Inhaltliche und methodische Festlegungen

Individuelle Gestaltungsspielriume

Rezeption

Die Schiilerinnen und Schiiler

beschreiben und vergleichen subjektive Horeindriicke bezogen auf
Wirkungen von Musik,

analysieren musikalische Strukturen hinsichtlich musikalischer
Stereotype und Klischees unter Beriicksichtigung von
Wirkungsabsichten,

interpretieren Analyseergebnisse bezogen auf funktionsgebundene
Anforderungen und Wirkungsabsichten von Musik.

Produktion

Die Schiilerinnen und Schiiler

entwickeln Gestaltungsideen in einem funktionalen Kontext unter
Beriicksichtigung musikalischer Stereotype und Klischees,

erfinden einfache musikalische Strukturen im Hinblick auf
Wirkungsabsichten,

realisieren und présentieren klangliche Gestaltungen bezogen auf
einen funktionalen Kontext.

Reflexion

Die Schiilerinnen und Schiiler

erldutern Zusammenhénge zwischen Wirkungsabsichten und
musikalischen Strukturen in funktionsgebundener Musik,

erldutern Gestaltungsergebnisse hinsichtlich ihrer funktionalen
Wirksamkeit,

beurteilen kriteriengeleitet Ergebnisse gestalterischer Prozesse
bezogen auf Wirkungsabsichten.

Fachliche Inhalte
. Rebétiko: Griechischer Blues
. Klezmer-Musik
. Afrikanische Musik

. Gamelan-Musik auf Bali

Ordnungssysteme musikalischer Parameter, Formaspekte und
Notationsformen

Ordnungssysteme:
. Rhythmik: metrische Rhythmen, Polyrhythmik
. Melodik: Fiinfton-Skalen, Kirchentonarten/Modi
. Nicht temperierte Intervalle
. Verzierungen und Artikulationsformen

. Instrumentierung: kulturspezifische Klangfarben und
Aufgaben im Ensemble

Notationsformen:

. traditionelle Notation

Fachmethodische Arbeitsformen

. Differenzierte Beobachtung und Beschreibung der
subjektiven Wirkung von Musik

. Hor- und Notentextanalyse hinsichtlich eines Vergleichs mit
traditionellen westeuropdischen Gestaltungsstrukturen

. Kombination mit Bewegung
. Musikalische Gestaltung:
° Improvisationen klanglich realisieren
Feedback / Leistungsbewertung

e  Evaluationsbogen (Selbsteinschitzung vor und nach der
Reihe)

e  Auswertung von Projekten/Ergebnissen gestalterischer
Aufgaben

. Bewertung einer schriftlichen Ausarbeitung/Analyse

Unterrichtsgegenstinde

Beispiele zu den jeweiligen Stilrichtungen

Fachiibergreifende Kooperationen

. Fremdsprachen (Englisch, Spanisch, Franzésisch)

Materialhinweise / Literatur

e Musik um uns — Sekundarbereich IT
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2.1.6 Q-Phase

Inhaltliche Schwerpunkie:
o Paradigmenwechsel im Umgang mit Musik

o Gattungsspezifische Merkmale im historisch-gesellschaftlichen Kontext

. enrwicbeln Gessaungsboraepie iater Berichochn pung eindacter
prungi et fiucher Morkmale un historiscbess Koatext,

. erfiralen musslbabache Smkitisen im Henhlich sl esnm hissermchen
L

. reainicres wad prisenticnn cigens Mengliche Gestiluugn wwis

vokak und meramentale Kosuposrooss wad Ingprovisationen im
Himddbck maf dhen hvtornechoe Koonmaz

AL S

*  Emwicklung des Sinfoméecrohestors
*  ‘Themendaalsmus

Ordaungssysteme musiicalischer Parnmeter, Formaspekte end
NotatiensFarmen

Ondesmgsaysteme:
*  Rhythmik: Taktarten, Synkopierungen

+  Melodik: Inervalie, Motive end Motlvvananten

¢ Dymamik: graduelle und flicBende Abstufung/Uberghnge

*  Klmngfoarbe: Instrumenticrang

Formaspekic:
»  {bergreifende Prinzipien: Wisderholung, Ahwandbng,

Konkretisierte Kompetenzerwartungen Didaktische und methodische Festlegungen Individuelle Gestaltungsspielriiume
g : Untervichtsgegenstiingde Underrichtspegenstinde
% | *  Hissarische, kalturelle wnd hiographische Kontoxte als
. Verstchens-Zaging 2u Musik: *  Biographicn von Mozae, Beethoven, Haydn
Die Schllénmmen w Schilles o kubturelies Umdeld komposisorscher Inzsntionen *  ausgewihite Beispicle fir Werke in Somate
: o S P B o Widerspiegelung historischer Phéinomene i B. Mozart _Iine kieine Nachtmwesik™ KV 525, 1. Sate
o S .iwh::r&n K (Besstzuny, Satzscrukur L L T
o 9 o — ) * Merkmale mus un uny, . on: .3, 1.
mﬁﬁ-m:u R bt e L“.‘.a“.’i.. dor g Syl Melodil; Wermomle; Dyt
Fachsproche = Stlwanded um 1730 - Frabkhssik, Fachibergreifonde Kooporationen
o imerpeetieren 1 snunaliscde Enrwickdangen v elenieriepfiadstner il *  Geschichte
dems iresgrend peslinchafilich-palifinber vod bogeafischer @ Mannhvimer Schade
Keurtnissc = Warzeln dey Wisoer Klnssik (stile misio) Weitere Aspekie
*  Konzerthesuch
o — Fachliche Tnhakte:
% 8 e
£3 1 Preduktion Khang- umd Ausdrucksideale:
e Schillenneen wnd Schiler




Die Sctallerizoen und Schider

veduen bsformmaiunen utser Musih in @ean possbachalilizh-polilischen
oder Wogmblischos Kowes) ¢in,

e butern Pamdigmoswecksed im Umgang mit Musk berogen suf
eren gesellschaltluf-politake Bealingimpen,

etlbutem Gestaltungsergrdrisar bezugen auf ibren hiseriaten Kooest

Beunelies katersergel et Brgebaiase nrorpeetatonacher und
gntaltimischer Provesse im hissormeen Kostest

Kouerast
*  Phrasen- und Periodenhildung
*  Formiypen: Souale, Sonsientaupisatelonm

Notatnssormen;
=  oadivonelle Notation von Tophdhes und Tondauem
. Partituren

fachmethodische Arbeitsformen
*  Farm- hew. motvisch-thematische Analyse als Hie- und
Notcatextanalyse

*  In-Berichung-Setzen musikalischer Ausdrocksfoemen mit
Himergrundwissen za historisohen, kulturellen und
beagraphischen Komjexien

= Mausikalische Gestaltung:

o erarbeitete Formaspekie als Rahmen fiir cine
Bigenkompositem in kleinem Umiang nutzen (2 B,
Entwerfen und Musizieren ewer Blakligen Periode)

= Kampesitionen klsnplich realssicren (Vorstelken von
Ergebnissen kleinerer Gestaltungsautgaben)

Feedhack / Ledstungsbhewertung
=  Ewluationsbogen (Selbsteinschitzung vor und nach der
Reihe)
*  Reforale zu Komponistenbiographion
=  Auswertung von Projekten/Engebnassen pestalterischer
Aufgoaben
*  Beweriung eloer schrifllichen Ausarbeung/ Anslyse
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Inhaltliche Schwerpunkte:

*  Wahrnehmungssteuerung durch Musik

*  Funktionen von Musik in auBBermusikalischen Kontexten

Inhaltliche und methodische Festlegungen

Individuelle Gestaltungsspielriume

Die Schiilerinnen und Schiiler

Die Schiilerinnen und Schiiler

Die Schiilerinnen und Schiiler

Konkretisierte Kompetenzerwartungen

Rezeption

beschreiben und vergleichen subjektive Horeindriicke bezogen
auf Wirkungen und Funktionen von Musik,

formulieren Deutungsansitze und Hypothesen bezogen auf
‘Wahrnehmungssteuerung und aufiermusikalische Kontexte,

analysieren musikalische Strukturen im Hinblick auf
‘Wahrnehmungssteuerung und aufiermusikalische Kontexte,

interpretieren Analyseergebnisse im Hinblick auf
‘Wahrnehmungssteuerung und aufermusikalische Kontexte.

Produktion

entwickeln Gestaltungskonzepte im Hinblick auf
Wahrnehmungssteuerung in einem funktionalen Kontext,

bearbeiten vokale und instrumentale Kompositionen im Hinblick
auf Wahrnehmungssteuerung und aufermusikalische Kontexte,

erfinden einfache musikalische Strukturen bezogen auf einen
funktionalen Kontext,

realisieren und présentieren klangliche Gestaltungen bezogen auf
einen funktionalen Kontext.

Reflexion

Fachliche Inhalte
(] Geschichte der Filmmusik

L] Funktionen und Techniken von Filmmusik:
O Underscoring/Paraphrasierung:

"  Mickeymousing (,,Es wird Regen
geben®)

u Mood-Technik (,,Braveheart* oder
~Moderne Zeiten“)

O  Polarisierende Filmmusik:
5,Shining*
O  Kontrapunktierende Filmusik:

= ,,Polnische Post*

Ordnungssysteme musikalischer Parameter, Formaspekte und
Notationsformen

Ordnungssysteme:
®  Melodie- und Rhythmus-Muster
(] harmonische Konventionen

®  metrische und ametrische Zeitgestaltung

Notationsformen:

L] traditionelle Notation, Partitur

fachmethodische Arbeitsformen

®  Beschreibung musikalischer Strukturen mithilfe von
Fachsprache

Unterrichtsgegenstinde

®  weitere Beispiele zu Filmmusik mit verschiedenen
Funktionen

Fachiibergreifende Kooperationen

o Kunst

Materialhinweise / Literatur

o Thema Musik: Filmmusik (Klett)
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erldutern Zusammenhédnge zwischen Wirkungen und
musikalischen Strukturen im funktionalen Kontext,

erldutern Gestaltungsergebnisse hinsichtlich ihrer funktionalen
Wirksamkeit,

erortern Problemstellungen zu Funktionen von Musik,
beurteilen kriteriengeleitet Ergebnisse gestalterischer Prozesse
bezogen auf Wahrnehmungssteuerung und auBermusikalische
Kontexte.

Héranalyse hinsichtlich Parameter-Gestaltung unter
besonderer Beriicksichtigung einer intendierten Wirkung

Partiturarbeit/Notentextanalyse hinsichtlich Parameter-
Gestaltung unter besonderer Beriicksichtigung einer
intendierten Wirkung

Musikalische Gestaltung: Filmabschnitte mit ausgewahlter
oder selbst produzierter Musik unterlegen, die eine
bestimmte Wirkungsabsicht verfolgt

Présentation von Gestaltungskonzepten

Feedback / Leistungsbewertung

Evaluationsbogen (Selbsteinschitzung vor und nach der
Reihe)

Auswertung von Projekten/Ergebnissen gestalterischer
Aufgaben
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| Tnhalthiche Schwerpunkte:

o Asthetische Konzeptionen von Musik
0 Sprachcharukter von Musik

Konkretisierte Kompetenzerwartungen Didaktische und methodische Festlegungen Individuelle Gestaltungsspielriiume
o Ustervichngegenstinde
i o8 15 Back: , Crovifixes™ mss der Messe b-Moll *  Giovamm Gaboweh (mebrohonge Motetto)
M Resption *  Karfhwine Swockbomwen: (lesang der Jlemglinge *  [oach, Kantate 12, Weimm, kbager, socgon, mgm" | firé
*  Dach, =-Moll-Messe: Qdo@mmnhm(AW)
Dae Schilerinzen und Schiler Fachliche Inhnite . Bach: Losss ihn kroscigen™ ms dor Mistthimspassion
Musikalische Zeihefoprachs . . ¢ Crosifisus-Vertomnges in Messen voo Muzars (Miss bnevs KV
*  bossteriben wnd verglechen subjekmve Honnndrdcks berogam maf - ;:';;m kntich thetorische Figuren, 1.B. Passus duriuscuhe, 0), Beethoves (Messe op, B5)
Auwirach nl Fedeszing won Masih, : * - Sthebers: Der Tod uad dus Sdddeheo
* Verostury litugischer Tewte i der Kacheosuuik . Reger: O Tad, wie biner bie &y
. funnubiervs Dustungaesitan und Hypoduses beagus il ¢ Disseaubelundune . Liget: Lex actoma
dathenlache Ka und dey Speachcharalres Muai, . Strawinski: \
maepconen Spe wa Ml ‘ R Paalmensisfoaie, 3 Saw
. wnalyseren mubaliechis Srrubaeen s Hinhlok guf . Foemypen Weltere Aspekte
Dipechumgeveniin v Hyvottunin o Pasacegln *+ Unierrichtsprosiekt/Asstetfung: Der Himmel auf firdor? Musk shs
. m;m-m ‘\ndmubnm'mrdnn Iimowrgrund Sathetiecher : wﬂd« Avelrek v Lobumbicids und Juueihbeffinag
y wiil den Hprachctsesbaars von Musib . Rawnkimg mgnmm
*  [loktronische Klengeraougung vad -gestaliung
*  Pnnapien sericer Kamposition: Reihenssubtur der
Parmmetarordmeng
Waort-Too-Verbdhne
* Speache dis Klisg. und Bednumungeiper
. Pross- und
*  mtwickeln Gestaliumpshomopor amer Derfoksichtigimg dox v Ausduckspenil in docSpoacinsloda
Speacheitarakden von Musik,
Ordaungenysteme musikuliseher Parassetor, Facmaspelte uod
o beurbeites meikalinche Nirukueen s Berickadgung Notatbsasfermen
Authotiacher Konseptionon, venunn Texle in safacher For, Cudsurgssyseno '
: 8 - — : wmwmmm
Mthetiveher Koazeptionon oed des Sprochcharmkions voo Mak, » Knmsomnz/Dissonanz
*  ralisieres und peisentionen sigme klangiche Gestalunge sowie + wiale urd intrimentaly Klanglarbe, Simsschwingung,
vobaly und v e Kmmnmmiiwlwm'mm vor Ohm
o Hmtorgruad dsthetischer Koraeprtionsn. .
- 'hﬁmmm
. Polyphone Satastrokiur
. Pormospokto edebmrmischer Musik (2. 3. Momagetechnik,
Razmbdang)
Notationsh
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mlbuters Zenammanidimgs swischen Axthetischen Kommoptinnes and

Sobagken Rtrubtees

orhrieen musskainehe Problemstellungsn heroges suf’ fsthetische
Konsrpliones uid den S iabunkies vin Musek,

beunolien kreedemgrieins Geanliurgsergebnise mwis
muicaiache intermetatiooen feichilich Sor Limaetzung
itithetisadrir Konasptionen und des Speacheharkeery you Muaik,

Beunpdien krzedeagioiter Deumngen voa Mastk Musichtlich
ssthetcher Xoouerezonen

v Uaditoaeio PATITIT, Kiavieaseug
. Notackon slektronscher Mualk

fschmethodische Arbeitsfarmen
. Verfateen dor musikalischen Asadyse (Noxmesumalyse,
Héeamlyss, ...}
¢ Estemretationsvergleich
. Gestaltusg von Texivenoounyen
. Geatlusmgsaulpahe witee Verwendunge digmider Medien

und liturgischer Texne
¢ Mit dome Feoh Physik! Schwingungegenschaion und Prazpon
eickiromisciier Xhangesnsgng

Frodback | Lesstungsbew ertung
. mdnvidoell angofertigw (Notemext-) Asndysen moter Verweodung
spaz fischer Analyserrmiheden wnd deren Dardtelletpanighichieiio
. Austorsmlierang ecinor verghelchenden Srcomresatioo
. Gesnlnmgsaufpabe: Textvermnung durch klanghche Manipulation
¢ Referme 7um musk dsthetischen end kulnegeschiaheiuhes Komext
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[nhaitliche Schwerpunkie:
o Pamsdigmenwechsel im Umgang mit Musik

o Gatungsspezifische Merkmale im hissorisch-gesellschaftlichen Kontext

Konkretisierte Kompetenzerwartungen Didaktische und methodische Festlegungen Individuelle Gestaltungsspielriume
@ 3; Fachliche Inbalte: Unterrichisgegcnstinde
g "
= *  Historische, kulturedle und biograpbische Kontexte als +  susgewhhise Beispiele zam Kunstlied:
Diw Schillerinnen md Schider Verstehens-Zuginge zu Musik:. e Schubgrt-Lioder
o analgsicn meikslische Siraknures i Minktick mef = kultueelies Umfeld komposttorischer [ntentionen o Charakterssook:

Parndgmenwechect,

. ‘voeonoro Stil und Getsengemerkmale van Musik im Hinbhick maf
don historisch-gescllschadtiichen Kostest urmer Anwedniung ter
Faclupeache

. terprevenes Puadigmenworhes:] ausialische Enwiciugen vou

den Hatergrund gesellschaft hich podcachor uad hiografischer
Kennesisse.

i; ‘ 4

Dhe ScMlerizoen ued Schider

s crnwickeln Gestabunpsunzepte ey BerGoksichtigang ewndachies
pungeperifischer Mertmade s hiswoeischen Kontext,

- erfinaten meslkalisihie Struktures ln HindMsek wf eluen hisierischen
Komtoxt

. ralsaron usd (risestioren vigene Vanglichs Gesvaltusgen sowe

vokale und insrumentaie Komgosnioaen wed [mproveationen im
Hinhck sul den heseriben Kontext,

DAL -

Die Schlllerinacn uad Schider

. cockien Inforsmmons Sber Musik o einen geselschafttics.
politischen eder bogmfischen Komiont oin,

. erlietom Parndgmenwrceel im Umpang mit Musik bezogen auf
doven geselischattich polisache Bedingsngen,

> Widerspiegelung hissorischer Phimomene m
musikatischen Strukturen (Zosammenhang mit
Literatur und bildender Kunst)
2 Kunstmmusik und Salonmusik/Trivialmusik:
Viruoseotum vs. Dilottantismus
*  Markmale mesikalischer Stilistik (Besctzung, Satzstrukiur,
Rhythmik, Melodik, Hamonik, Dysamik)
*  Emwicklungen musikalischer Gamangen:
= Charakterstiick

Ordoungssystesne musikalischer Parnmeter, Formaspekte und
Notatioasformen

Ordmungssysteme:
*  mehodisch-rhythmische Musterbildung
. Akkordbeechung, Dar und Mol

+  znchmende Ausdifferenzierang der Dyvamik:
graductic und flicBende Abstufung/ Uberginge
¢ Klargtarbe: Eraweiicone Insttumenticrung des Orchesters

Formsaspekie;
*  Ubergreifende Prinzipict: Wicderholuag, Abwandlung.
Koatrss

*  Motivilrukiur
*  Formvypen: Form des Charakserstilcks

Notations formen:

*  maditiomedle Notation von Toahtthen wd Tondasem
. Paniures

= Werkie) voo Schumann

*  Chopin: Noctarne 55, 1 un Verglesch mis Badarzweska 1Mas
Gebet ciner Jungfrau*

Fachilbergreifende Kooperationes
*+  Geschichie
« Kunst (Malerel, Architekmur)
+  Philosophic/Religion
+ Deutsch

Weltere Aspeite
+  Konzerbesuch



erilusenn Uestalturgaerychimae besmpen sul bem Bstortech
Konext

breurterivn kriteriergriovan Lrgehoasse imerpretamrasciur snd
pestalievincher Processs im hineriscchen Knstes)

fachmethodische Arbeitsformen
*  Analyse musikalischer Aspekte als Hoe- und
Notentexmnalyse
+  In-Beschung-Setzen musikalischer Ausdrucksformen mit
Himtorgrundwissen za histarischen, kulturellen und
biagrapbischen Kontexten
*  Verfassen voo Rezensonen/Leserboiefen

Fecdbaek / Ledstungsbowertung

*  Evaleanonsbogen (Setbsieinschiitzung vor und nach der
Reshe)

*  Referate zu hissorisch-kultarelben Komexien
*  Bewerung ciner schrifilichen Ausarbeitung Anslyse
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Inhaltliche Schwerpunkte:
¢ Pamsdipmenwechsel im Umgang mit Musik

o Gattungsspezifische Merkmale im histonisch-gescllschafilichen Kontext

Konkretisierte Kompetenzerwartungen Didaktische und methodische Festlegungen Individuelle Gestaltungsspielriume
‘o SJ Fachliche Inhalte; Unterrichisgegenstinde
v
I *  Historische, kultarelle und biographische Komtexte als © Progammmusik:
Die Schilerimen und Schler Verstchens-Zuginge 2 Musik: 0 Berlior: Symphovse fntastiqee®
*  analysceren musikallscbe Stuktoern o Hashlick suf S itnucalivs Uenfld konpoaiieichar npiitionsn * Gessmikunstwerk:

Pardigmenwechsel,

. venennca S0 urd Gaungsmeckmalo vou Musik im Hmhlick auf
don lusterisch - gesellschafthchyn Komext snier Aowedmng der
Fatlispeache

. merprecieren Pamdigmenwechse! muskabacke Enowickhmgen var
dem Himtorgrumd goselisehaftics-politincher und hingrafischer
Kemeadsse

* ‘. " 1
Prodoktion
Die Schillesimnen wad Schaler
. eitwickeln Gestallungskossepee uiier Beeluhsicttigusy elnluer

ponunpoperidischer Merkinale iy bsrahen Korgess

. erfinden meslhallsche Strukreen to Hahlick quf elnen Mstonschen
Knmtast

. mdmwhlmhﬁwt‘ummk

vokale umd mervesentsdo Kompositanen end Improvisstiones im
Himbbick auf den Mstonschen Koreest

Hiiel,.

Die Schdlerirmen wad Sehidler

¢ eedhen Informatiangn dher M in comos peaellechafilich.
pulltiachen oder Mografochen Komex ain,

¢ oo Parsdigmeswechse! (o Dmgany mir Musik desoges aul
doren goselisebafiiiob-politisclie Bedingungn,

©  Widerspiegehung historischer Philnomens in
st kalischen Struktaren (Zusammenkang mit
Literutur vnd biklender Kunst)

*  Meckmale musikalischer Stilistik (Besetzung, Satastrukeur,
Rhiythmik, Melodik, Harmonik, Dynamik)
*  Entwicklungen musikalischer Gattungen:
= Sinfonso und snfonsche Dichtung
(Gesamikunstwerk, Progremenmusik)
= Die romantische Oper

Khang- und Ausdruchsidesle:

* | JTJoee sind hdhere Worte™ - wie ein Kunsilsad dem Text
2usditeliche Bedvalurg verlaht

*  Musik und aulSermmsikalischer Inbad

Ordnungssysteme mosikalischer Perameter, Formaspokte und
Notationsformen

Ordnungssystemo:
= moodischshythmische Mesterbildung
*  Akkordbrechsng, Dur und Moll

*  runchmende Ausdiffercaziorung der Dynamik:
graduelle und fliefende AbstufungUberginpe
*  Khngfarhe: Erweiterte instrumentienung des Orchesters
Formaspekio:
»  Ubergreifesde Prinsipien: Wiederholung, Abwandlung,
Kontrast

*  Formtypen: Liedformen

¢ Waggner: Tristan und [solde

Fachiibergreifende Kooperationen
*  Geschichte
¢ Kunst (Maleres, Architektur)
*  Philesophae/Religion
*  Dewtsch

Weidtere Aspekte
. Konzerthesuch




exllsem Ceatultusgsergebaboe hexogen gaf furen histoelabes
Kunex

beurtetlon kritenengeiomyt Ergutmes mmterprotstomacher nnd
pevtslierieches Prosmsse im Mstorschen Kontext

Notatbonsformen:

. tradationel e Notation van Toakdhen und Toodawem
. Purtituren

fanchmethodisehe Arbeitsformen

*  Apalyse musikalischer Aspekte als Hie- und
Noteotes innalyse

*  ln-Bezichung-Setzen musikalischer Ausdrucksformen mit
Hintergrodwissen zu istorschen, kaltwrelieon und
b hischen K

Feedback / Lelstungsbewertung

*  Evalmtionsbopen {Selbsteinschitzung vor und nach dee
Reihe)

*  Referate zu histocisch-kulturellen Komtexten
*  Bewenung emer schriftlichen Ausarbeitung/ Analyse
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o

Inhaltliche Schwerpunkte:

Wahrnehmungssteuerung durch Musik

Funktionen von Musik in auflermusikalischen Kontexten

Inhaltliche und methodische Festlegungen

Individuelle Gestaltungsspielriume

Rezeption

Die Schiilerinnen und Schiiler

®  beschreiben und vergleichen subjektive Horeindriicke bezogen
auf Wirkungen und Funktionen von Musik,

(] formulieren Deutungsansitze und Hypothesen bezogen auf
‘Wahrnehmungssteuerung und aufermusikalische Kontexte,

(] analysieren musikalische Strukturen im Hinblick auf
‘Wahrnehmungssteuerung und aufiermusikalische Kontexte,

(] interpretieren Analyseergebnisse im Hinblick auf
‘Wahrnehmungssteuerung und aufermusikalische Kontexte.

Produktion

Die Schiilerinnen und Schiiler

. entwickeln Gestaltungskonzepte im Hinblick auf
Wahrnehmungssteuerung in einem funktionalen Kontext,

®  bearbeiten vokale und instrumentale Kompositionen im Hinblick
auf Wahrnehmungssteuerung und aufermusikalische Kontexte,

. erfinden einfache musikalische Strukturen bezogen auf einen
funktionalen Kontext,

®  realisieren und présentieren klangliche Gestaltungen bezogen auf
einen funktionalen Kontext.

Reflexion

Die Schiilerinnen und Schiiler

. erldutern Zusammenhinge zwischen Wirkungen und
musikalischen Strukturen im funktionalen Kontext,

Unterrichtsgegenstinde

®  Kurt Weill: Ballade von der Seerduberjenny

Jimi Hendrix: Star Spangled Banner

Unterrichtsgegenstinde

° Hymnen und Nationalhymnen
Fachliche Inhalte o Musik im 3. Reich: Ideologische Lieder vs. ,,Entartete Musik*
Rezeptionsweisen von Musik ° Shostakovichs 9. Sinfonic
* Formen der Distanzierung durch Musik ° Stockhausen: Hymnen
®  Nationalhymnen und Lieder als Ausdruck von Gemeinschaft und ®  Dic Toten Hosen: Hier kommt Alex
Identitét ’
. . . -
® Identifikation durch Authentizitdt im Rap Samy Deluxe: Wer wird Milliongr
Verfahrensweisen M Pink: Dear Mr. President / Wise Guys: Hallo Berlin
° Stilzitate und deren Verfremdung
® Verfremdung und Dekonstruktion durch Montage, Klangcollage, Weitere Aspekte
Sampling/Mixing
® instrumentale Klangerzeugung und -verdnderung Fichertibergreifende Kooperationen
L]

auBermusikalische Kontexte

Ordnungssysteme musikalischer Parameter, Formaspekte und
Notationsformen
Ordnungssysteme

®  Polyrhythmik

M harmonische Konventionen

M metrische und ametrische Zeitgestaltung
Formaspekte

®  Periodisch-symmetrische Formmodelle
Notationsformen

Verhiltnis von Sprachrhythmus und rhythmisierter Sprache im

Rap .
L]

Musiktheater als Widerspiegelung gesellschaftlicher

Wirklichkeit b

Das Woodstock-Festival und die Protestbewegungen der 60er
Jahre

Hip Hop als kulturelle und politische Bewegung

Melodie- und Rhythmusmuster

mit dem Fach Deutsch: Brecht und das epische Theater /
Theaterkonzeptionen der Moderne

mit dem Fach Englisch: Dekodierung von Rap-texten

mit dem Fach Geschichte: Biirgerrechts-, Anti-Kriegs- und
,.Black Power“-Bewegung in den USA

Materialhinweise / Literatur

o EinFach Musik: Musik & Politik
o Oberstufe Musik: Musik & Politik




erlautern Gestaltungsergebnisse hinsichtlich ihrer funktionalen
Wirksamkeit,

erdrtern Problemstellungen zu Funktionen von Musik,

beurteilen kriteriengeleitet Ergebnisse gestalterischer Prozesse
bezogen auf Wahrnehmungssteuerung und auermusikalische
Kontexte.

o traditionelle Notenschrift
° grafische Notation
L]

Tonspurendiagramme
Fachmethodische Arbeitsformen

® Analyse der Beziige zwischen Text und Musik, zwischen
Vorlage und Bearbeitung (vergleichende Hor- und
Notentextanalyse)

o Lektiire von Selbstzeugnissen, z.B. Schriften, Interviews

L]

Praktische Erprobung von Montage- und Mixingverfahren
Feedback / Leistungsbewertung

° individuell angefertigte Hor- und Notentextanalysen unter
Verwendung spezifischer Analysemethoden und deren
Darstellungsmoglichkeiten

* Gestaltungsaufgabe: Erstellung einer Klangcollage / einer
Breakbeat-Aufnahme

° Erorterung fachspezifischer Fragestellungen

L]

Referate zum zeitgeschichtlichen und politischen Kontext der
Musik
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[nhaltliche Schwerpunkte:
0 Asthetische Konzeptionen von Musik
o Sprachcharakier von Musik

( 1 un ¢ ! en ume
Konkretisierte Didaktische und methodische F Individuelle
i = 2 Usterrichtspepensionge: Utarrichingpemitinds
; 3 .a * Amuoid Sshioberg: op. 19.2 vod 196 Reduktion und Kosenzetratice
- Rexeption *  dper Strawinsky: Palicauls-Suwe, Osvertin *  Aston yus Webam! Bagmeolien Sr Swelchqueett op, 9
* Adensnder Messokew: Dic Elsengiclerci op. 19 *  Amold Schiaberg: Suite filr KSyvier op, 25
Die Sebrilesitnem wnd Scuiler *  Amold Schdobery: Femrot Lumsare op. 21

» benchreites uad vergioiches uljeknive IS indvieke heaogen aul
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ursl Hyge ez suf

Mwwmw wou Minck,
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Keetaygtiomon verd dos Spenchcharaktors vom Maslk

&%
Yol 3 [N produksien

Die Sehdleritaen end Schiiler

. entwichels
Sprachsbarsiciers von Musik,
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uses el huchiigay des

Fachliche Tnhabie
Roduktion und Konrentration
. Asdretschie Konzepoionen der 2. Wieter Scule
*  Formen der Desomemabehandiung (freie Asenalith
Zenmalng, ., )
v Zwiihomecink
. Borige m Bsdedachen rox der biddenden Kuns
© ey Weg des Blivecn Reliers m die Abstraktion

Rixckresinnung und Trodcmmbeng
o Biskeinche Minkef in dor Mussik 2 Regin des 20, Subrbunderte

wwﬂuux—m
Astredische Komeepeion des I'umariammm
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riythmisch-muemacher Geundeniktunm™)
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O Yochnik dex Zentralklangy™ (Schiizherg, op. 192 und 197,
A. Homegger , Le Rol Devidf* 1921)
© Verwensheng chnmstischer Tunfelder (2 B, Webemn,
Bagatellen op. %)
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. Aniksdamicnsforman und Spochechmken
. differonciarte dynamische Veriiuty
Formanpekos
s Fuspringipien der 2, Wisser Scule

Antom vur Webem Finf Sticke fiv Ondhesterop. 111
et iy Verglewh dany
*  Usstav Mahler, Sinfome Nr. 5, 1. Satz (“Traogmmansh™)
MMTm

Domenieo CGaller Sanase | GDier (aus: 12 Triosenaten)

*  Anton Wobera / Joharm Sebastian Rach: Ricorcare a & (oo
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. Ononno « Antiche danee o anie per listo {, Abe Thrze ued
Wrsems fiir Lawea™; 1916719201931 ) Transkription und Bearbeitung
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o Serge ProkoGew: Sieferic Nr, | (Sysipthors Chesigue) i, 25

N Sechickkeit und Reafimus
. Lugi Ressolo — Serenats
*  Ddgar Varoso - Hyperprisss (1923, lonisssion (1931)
. Anther Honepger - Pacific 231 (1924)
o Chirkss fves - Cestral Park i the Dark (1906}
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2.2 Grundsitze der fachmethodischen und fachdidaktischen Arbeit

Unter Beriicksichtigung des Schulprogramms und des KLP Musik hat die Fachkonferenz Musik die
folgenden fachmethodischen und fachdidaktischen Grundsitze beschlossen. In diesem Zusammenhang
beziehen sich die ,,Uberfachlichen Grundsitze*“ 1 bis 14 auf ficheriibergreifende Aspekte, die auch
Gegenstand der Qualitdtsanalyse sind, die ,,fachlichen Grundsitze* 1 bis 7 sind fachspezifisch angelegt.

Uberfachliche Grundsiitze

1.

~N N L AW

8.
9.
10
11

Geeignete Problemstellungen zeichnen die Ziele des Unterrichts vor und bestimmen die Struktur
der Lernprozesse.

Inhalt und Anforderungsniveau des Unterrichts entsprechen dem Leistungsvermogen der
Schiiler/innen.

Die Unterrichtsgestaltung ist auf die Ziele und Inhalte abgestimmt.

Medien und Arbeitsmittel sind schiilernah gewéhlt.

Die Schiiler/innen erreichen einen Lernzuwachs.

Der Unterricht fordert eine aktive Teilnahme der Schiiler/innen.

Der Unterricht fordert die Zusammenarbeit zwischen den Schiilern/innen und bietet ihnen
Moglichkeiten zu eigenen Losungen.

Der Unterricht beriicksichtigt die individuellen Lernwege der einzelnen Schiiler/innen.

Die Schiiler/innen erhalten Gelegenheit zu selbststidndiger Arbeit und werden dabei unterstiitzt.

. Der Unterricht fordert strukturierte und funktionale Partner- bzw. Gruppenarbeit.
. Der Unterricht fordert strukturierte und funktionale Arbeit im Plenum.

12.
13.
14.

Die Lernumgebung ist vorbereitet; der Ordnungsrahmen wird eingehalten.
Die Lehr- und Lernzeit wird intensiv fiir Unterrichtszwecke genutzt.
Es herrscht ein positives pddagogisches Klima im Unterricht.

Fachliche Grundsitze

1.

Fachbegriffe werden den Schiilern alters- und situationsbedingt angemessen vermittelt. Sie sind an
musikalische Fachinhalte gebunden und werden im Wesentlichen in ihren Kontexten
anwendungsbezogen erarbeitet.

. Fachmethoden (z.B. Musikanalyse) werden immer durch die inhaltlichen Kontexte motiviert und

nur in ihnen angewendet (keine Musikanalyse um der Musikanalyse willen).

. Die Fachinhalte und die darin thematisierte Musik soll die musikkulturelle Vielfalt widerspiegeln.

Im Zentrum steht dabei zunichst (vor allem in der Jgst.5) die Musik der abendlidndischen
Musikkultur, wobei der Fokus zunehmend mehr im Sinne der interkulturellen Erziehung erweitert
wird.

Der Unterricht soll vernetzendes Denken fordern und deshalb phasenweise handlungsorientiert,
fiacheriibergreifend und ggf. auch projektartig angelegt sein.

. Der Unterricht ist grundsitzlich an den Kompetenzen der Schiilerinnen und Schiiler orientiert und

kniipft an deren Vorkenntnissen, Interessen und Erfahrungen an. Dies betrifft insbesondere das
Instrumentalspiel. Schiilerinnen und Schiiler mit entsprechenden Fihigkeiten sollen im Unterricht
ein adidquates Forum erhalten, ohne dass die anderen dadurch benachteiligt werden.

Der Unterricht ist problemorientiert und soll von realen Problemen ausgehen.

. Die Lerninhalte sind so (exemplarisch) zu wihlen, dass die geforderten Kompetenzen erworben

und geiibt werden konnen bzw. erworbene Kompetenzen an neuen Lerninhalten erprobt werden
konnen. In der Benutzung der Fachterminologie ist auf schwerpunktartige und kontinuierliche
Wiederholung zu achten.



Fachterminologie

Die Schiilerinnen und Schiiler legen sich im Laufe der Sekundarstufe I ein Repertoire an
Fachterminologie an. Dieses ist nicht Inhalt des Unterrichts, sondern integrativer Bestandteil der
inhaltlichen Auseinandersetzungen mit Musik.

Der Umgang mit schriftlicher Notation wird schrittweise erlernt und ausschlieBlich funktional eingesetzt:
zur Veranschaulichung von Gegebenheiten musikalischer Strukturen; als Mittel zur Reproduktion
musikalischer Gestaltungsideen. Im Bereich der ,,Ordnungssysteme musikalischer Parameter* wird in den
Jgst.5/6 der Schwerpunkt auf den Parametern Rhythmik, Melodik, Dynamik und Klangfarbe liegen,
wobei diese in den Jgst.7-9 immer wieder benutzt werden. Der Parameter Harmonik und Teile von
Klangfarbe sowie Form-Aspekte werden im Wesentlichen in den Jgst.7-9 eingebracht.

2.3 Leistungsbewertung

Da im Fach Musik in der Sekundarstufe I keine Klassenarbeiten geschrieben werden, basiert die
Notenfindung auf den Leistungen des Bereichs der Sonstigen Mitarbeit. Aspekte der musikalisch-
dsthetische Kompetenzen (laut Kernlehrplan Wahrnehmung, Empathie, Intuition und Korpersensibilitdt),
die in den Bereich der ,, Personlichkeitsbildung* (sieche Kernlehrplan, Kapitel ,,Grundsétze*) fallen und
ohne externe Benotung einen individuellen Wert fiir jeden Schiiler haben, entziehen sich einer
Uberpriifung. Eine Leistungbewertung ist daher mdglich im Bezug auf die Bereiche Rezeption, Reflexion
und Produktion, die im Kernlehrplan als ,,Handlungsbezogene Kompetenzen* genannt werden.

Der Nachweis dieser Kompetenzen erfolgt gemél der Angaben im Kernlehrplan und dhnlich wie in
anderen Fichern durch folgende Beitrage zum Unterricht:

Miindliche Mitarbeit

Beteiligung am Unterrichtsgesprich, das sich auszeichnet durch

o Hiufigkeit -> stetige Beteiligung oder punktuelle, isolierte Beitrige

e Qualitét der Beitrdge -> kurze Sachantworten (Reproduktion), Fihigkeit zur Darstellung von
Zusammenhingen (Transfer), Reflexion des Gegenstandes (Bewertung)

e Individuellen Lernzuwachs -> Zugewinn an Kompetenzen; Motivation hinzuzulernen

Praktische Beitrige

e Musizieren mit der Stimme oder Instrumenten (gemif3 der jeweiligen Aufgabenstellung)
e Szenische oder graphische Gestaltungen in Bezug auf Musik

o Komponieren oder Improvisieren

e Individuelle Musizierfahigkeit bzw. Musizierfahigkeit in der Gruppe

e Aufnahme und Bearbeitung kreativer Ergebnisse unter Nutzung moderner Medien

Fihigkeit zu Kooperation

e Da in Phasen der Partner- und Gruppenarbeit das individuelle Verhalten mafgeblich zur Qualitét
des Ergebnisses beitrigt, konnen folgende Aspekte in die Leistungsbewertung mit einbezogen
werden):

o Fihigkeit zur Selbstorganisation und Organisation einer Gruppe
o Angemessenes Gespriachsverhalten

o Zielfiihrendes und konzentriertes Arbeiten

o Kompromissbereitschaft
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Referate (optional)

o Prisentation auf Basis eigener Recherche und Organisationsarbeit, die sich auszeichnet durch die
Qualitét ihrer
o inhaltlichen Gestaltung, z.B. begriindete Themenwahl, Hintergrundinformationen, Sachlichkeit,
strukturierter Aufbau, inhaltliche Richtigkeit...
o formalen Gestaltung, z.B. Gliederung, Sprechweise, Vortrag, Koérperhaltung, Medieneinsatz,
Quellennachweise

Abgabe schriftlicher Arbeiten (optional)

e konnen in Form von Protokollen, Portfolios, ausformulierten Arbeitsergebnissen o. A.in die
Bewertung mit einflieBen

Hausaufgaben

« konnen als Vertiefungs-, Ube- oder Vorbereitungsaufgabe aufgegeben werden. Sie werden nicht
direkt mit einer Note bewertet, die Ergebnisse flieBen jedoch maBgeblich in die Unterrichtsstunde
ein, zu der sie zu erledigen sind, und nehmen daher direkten Einfluss auf die Qualitét der
Mitarbeit.

Heftfiihrung

o spiegelt die Fahigkeit wider, erlernte Inhalte zu dokumentieren und zu ordnen und gibt somit
Aufschluss iiber individuelles Lernverhalten

o dokumentiert individuelle Arbeitsergebnisse, die eventuell im Rahmen des Unterrichts noch keine
Beachtung gefunden haben

In diesem Sinne kann die Gestaltung von Heften bzw. Arbeitsmappen Beachtung bei der
Leistungsbewertung finden.

kurze schriftliche Ubungen (optional)

o konnen sporadisch zur Lernerfolgsiiberpriifung eingesetzt werden

In der Sekundarstufe II erfolgt die Leistungsbewertung geméll der Vorgaben der APO-GOSt bzw. der
Kernlehrpléne.

A Beurteilungsbereich ,.Schriftliche Arbeiten/Klausuren®

(entfdllt, falls Musik nicht als schriftliches Fach gewdhlt wird)

e Die Bewertung sollte sich nach Mdoglichkeit am Punkteraster des MfSSW zum Zentralabitur orientieren. Im
letzten Jahr der QPh ist diese Vorgabe verbindlich.

e Ein Erwartungshorizont im Sinne des Zentralabiturs ist fiir das letzte Jahr der QPh verbindlich, zuvor
optional.

o Die Darstellungsleistung sollte analog zur Praxis des Zentralabiturs mit etwa 28% veranschlagt werden.
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B Beurteilungsbereich .,.Sonstige Leistungen

Siehe dazu die Ausfiihrungen zur Leistungsbewertung in Sekundarstufe I.

Die Grundgedanken der Leistungsbewertung werden zu Beginn des Schuljahres allen Schiilerinnen und
Schiilern transparent gemacht.
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